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 الفصل الخامس
 تحليل العناصر الداخلية في شعر "المدح" 

 لمحمود سامي البارودي
 

إن التحليل الداخلي ىو أحد الدناىج التًكيبية بُ دراسة الأدب وىذا الدنهج يرتبط 
بالجمال الأدبي أو بالفن الأدبي. الذي وجده القراء فعليا بُ مطالعتهم على النصوص 

 الأدبية كمثل الشعر.
الدراد بُ ىذا الفصل ىو البحث الخاص بُ العناصر الداخلية بُ شعر الددح 
بقافية الجيم لمحمود سامي البارودي. وىذا الفصل يشمل على رابع مباحث وىي الدبحث 

الفكرة بُ شعر "الددح" للبارودي ، الدبحث الثاني تبحث العاطفة بُ شعر  الأول تبحث
بحث الخيال بُ شعر "الددح" للبارودي، الدبحث "الددح" للبارودي، الدبحث الثالث ت

 الرابع تبحث الأسلوب بُ شعر "الددح" للبارودي.

تتنوع العناصر الداخلية بُ شعر الددح للبارودي، وتريد الباحثة أن تحللو فيما 
 يلي:

 الفكرة في شعر "المدح" للباروديالمبحث الأول: 
مضمون ما يجول بُ خاطرنا قال جبور عبدرالنور )الفكرة أو الدوضوع ىو 

وليس ىو ذاتنا. وبُ ىذا الدعتٌ بدل الدوضوع على إحساس، أوصورة، وليس 
باضرورة على شيء موجود بُ العالم. مالو وجود بُ ذاتو، مستقل عن الفكرة 

 ٔالتي تكون بُ ذىننا عنو(.
 

                                                 

ٕٕٚ(، ص: ٘ٛٓٔلبنان:  -، )بتَوتالدعجم الأدابىجبور عبدرالنور،  1 

ٖٗ 
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أما الفكرة التي يريد الشاعر )لزمود سامي البارودي( إلقاءىا إلى القارئتُ 
فهي الفكرة بُ الحياة اليومية منها الحياة الإجتماعية والحياة السّياسية وحياة 

 المحبة. 
 

 #يــــــــــا صَارمَِ اللَّحْظِ مَنْ أَغْرَاكَ بِِلمهَُجِ 
 حــــــرََجِ  حَتََّّ فَـتَكْتَ بها ظـُـــــــلْماً بلا 

     #ما زالَ يََْدعَُ نَـفْسِي وىْيَ لاىِـــــــــــــــــيَة ٌ 
عَــــــــــجِ   حَتََّّ أَصابَ سَوادَ الْقَلْبِ بِِلدَّ

  طَرفٌ، لو انَّ الظُّبا كانت كلحظتِوِ    
 يــــــــــــــومَ الكريهة، ما أبقت عـلى وَدَج

     أوحى إلى القلبِ ، فانقادَت أزمِّتوُ 
 طَوْعاً إِليَْوِ، وخَلاَّنِ وَلََْ يـَـــــــــــــــــــعُـجِ 

  فكيفَ لى بتلافيوِ ؟ وقَد عـــــــــلِقَتْ     
 ٕبــوِ حَبائلُ ذاكَ الشــــادنِ الغَنـتتتجِ 

الفكرة الدوجودة بُ ىذه القصيدة التي نظمها البارودي ىي الشوق و 
صلى الله عليه وسلم. شوقا يجعلو يددح بصفاتو الجميلة الحب، شوق البارودي الى رسول الله 

احتوى بيتك الدهيمن مـن خندف من حيث جسمو الكريم وأخلاقو المحمودة و 
 علياء تحتهـا نـطـق. 

 
 
 

 
                                                 

 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ،  )بتَوت: دار البعودة ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٕ
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 أنا الَّذى بتُّ من وجدى بروضتــــــــــــــــوِ 
 الْْـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــتزجِِ أَحِنُّ شَـــوْقاً كَطَيِْْ الْبَانةَِ  

 ىاجَتْ بذكِْرَاهُ نَـفْسِي، فاكتَسَتْ وَلَْاً 
ـــوقِ لَْ يهـــــــــــــــــــــــــــــــــجِ ؟  وأى ُّ صبٍّ بذكرِ الشَّ

رُ صابـِـــــــــــــــــــــــرَة ٍ   فَمَا احْتِيَالِ؟ ونَـفْسِي غَيـْ
 ـــــــــعادِ ، وهِّى غيُْ مــــــنفرجِ عــــــــــــلى البـ

 لا أســـــتطيعُ براحــــــــــــــــــاً إن همتُ ، ولا
 ٖأَقـْوَى عَلَى دَفْعِ ما بِلنـَّفْسِ مِنْ حــــــــــــــــوَجِ 

رسول الفكرة الدوجودة بُ ىذه القصيدة التي نظمها البارودي ىي الحب. 
أخلاقك بُ لطفها ورقة فيها نسيم الصباح وأنت نجم الله يرتجى و يحب اليو كأنو 

بُ رفعة وضياء تجتليك العيون شرقا وغربا. دنوت تواضعا وعلوت لردا فشأنك 
.  انخفاض وارتفاع، كذاك الشمس تبعد أن تسامى ويدنو الضوء منها والشعاع

 يراقب البارودي وقتها من غتَ شوق مراقبة الدشوق الدستهام. و شدة الشوقو الى
 .النبي حتى يشعر باحتًاق قلبو

 

 

 

 

 

                                                 
 ۷0۷نفس الدراجع، ص:  ٖ
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 العاطفة في شعر "المدح" للباروديالمبحث الثانِ: 
العاطفة وىي أىم العناصر وأقواىا بُ طبع الأدب بطابعو الفتٌ، ولكن 
يحب أن نلاحظ أن الآثار الأدبية تختلف بُ درجة الدتمالذا على العاطفةـ، فقد 

 ٗر حقاءئق.تكون غاية الأدب كما قد تكون وسيلة لنش

 #يــــــــــا صَارمَِ اللَّحْظِ مَنْ أَغْرَاكَ بِِلمهَُجِ 
 حَتََّّ فَـتَكْتَ بها ظـُـــــــلْماً بلا حــــــرََجِ  

     #ما زالَ يََْدعَُ نَـفْسِي وىْيَ لاىِـــــــــــــــــيَة ٌ 
عَــــــــــجِ   ٘حَتََّّ أَصابَ سَوادَ الْقَلْبِ بِِلدَّ

يصور البارودي شعوره حتُ طروء الشكوى والحنتُ حزَنو واضحا حتى  
سواد القلب وشدة سواد العتُ مع سعتها لأنو يعتقد البارودي أن النبي يأبٌ. 
فالعاطفة بُ ذلك البيت  تحتوي على حزن البارودي ليقبل لو رسول الله على 

 شوقو. 
 

  طَرفٌ، لو انَّ الظُّبا كانت كلحظتِوِ    
 الكريهة، ما أبقت عـلى وَدَجيومَ 
  أوحى إلى القلبِ ، فانقادَت أزمِّتوُ    

 طَوْعاً إِليَْوِ، وخَلاَّنِ وَلََْ يـَــــــعُـجِ 
  فكيفَ لى بتلافيوِ ؟ وقَد عـــــــــلِقَتْ     

 ٙبــوِ حَبائلُ ذاكَ الشــــادنِ الغَنـتتتجِ 

                                                 
 ۱۷( ص:۷۱ٙٗ، )القاىرة: مكتبة النهضة الدصرية، أصول النقد الأدبيأحمد الشايب،   ٗ
 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٘
 ۱۱نفس الدرجع، ص:  ٙ
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النّبي. فالعاطفة بُ ذلك يعبّّ البارودي عن شكو بُ قلبو بسبب شوقو إلى 
 البيت تحتوي على الشك بُ قلبو على شوقو إلى النّبي.

 
       كادَتْ تُذِيبُ فـُـــــــــؤادِي نارُ لَوْعَتِوِ 

 لَوْ لََْ أَكُنْ مِنْ مَسِيلِ الدَّمْعِ في لُُجَِ 
 لَوْلا الْفَوَاتِنُ مِنْ غِزْلانِ "كـــــــــاظِمَةٍ"
 ٚسُلطانٌ علَى المـُــــــهَــجِ ما كانَ للحبِّ 

يظهر البارودي الحزن وشغل قلبو الدتحرق بألم من حب النبي. فالعاطفة 
 بُ ذلك البيت تحتوي على حزن الشديد الذي شعر بو البارودي.

 
 أبَيتُ أرعى نُُومَ اللَّيلِ فى ظلُـَــــــــــــــــــــــــــــــمٍ 

لـِـــــــــــــــــجِ يََْشَى الضَّلالَـَـــــــ        ــةَ  فيها كُلُّ مُدَّ
رَى، وأَنُْـُــــــــــــــــــــــمُوُ             ليَْلٌ غـَـــــــــــــياىِــبُوُ حَيـْ

 حَسْرَى، وساعاتوُُ في الطُّولِ كالِْْجَـــجِ 
ا الصبحُ خافَ اللَّيلَ حيَن رأى      كأنََّّ

لَمْ يلَِــــــــــــــــــجِ ظلَْماءَهُ ذاتَ أَسْـــــــــــدادٍ   ٛ، فَـ

وبما أن بًّ نفيو فالغربة واليأس والتشاؤم جعلتو يستمد من عنصر الزمن 
لدشاطرة حالو، فالليل من العناصر الرئيسية بُ شعره ونرى أنو يابٌ بذكر الليل  
كثتَا بُ شعره لو قارناه بالأوقات الأخرى وىذا الأمر يلائم حالتو الدتغربة، حيث 

و من ظلمة الليل ومن طولذا وكثرة تهجده منشدا.  فالعاطفة بُ ذلك البيت يشك
 تحتوى على الشك بُ آخر الليل.

                                                 
 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٚ
 ٓٓٔنفس الدراجع، ص:   ٛ
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 أنا الَّذى بتُّ من وجدى بروضتــــــــــــــــوِ 
 أَحِنُّ شَـــوْقاً كَطَيِْْ الْبَانةَِ  الْْـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــتزجِِ 

 نَـفْسِي، فاكتَسَتْ وَلَْاً ىاجَتْ بذكِْرَاهُ 
ـــوقِ لَْ يهـــــــــــــــــــــــــــــــــجِ ؟  ٜوأى ُّ صبٍّ بذكرِ الشَّ

يصور البارودي شعوره الذي ينوح بالشوق الشديد حيث لاصبّ على دفعو 
لأنو شعر أن يلتقيو قريبا ويجتمع مع عشيقو، وىو رجل بصفاتو الجميلة من  عنو

لاقو المحمودة. فالعاطفة بُ ىذا البيت ىي النوح ورقة حيث جسمو الكريم وأخ
 الشوق الذي شعر بو البارودي.

 
رُ صابـِـــــــــــــــــــــــرَة ٍ   فَمَا احْتِيَالِ؟ ونَـفْسِي غَيـْ

 عـــــــــــــــــــــــلى البــــــــــعادِ ، وهِّى غيُْ مــــــــــــــنفرجِ 
 ـــــــــــاً إن همتُ ، ولالا أســـــتطيعُ براحـــــــ

 ٓٔأَقـْوَى عَلَى دَفْعِ ما بِلنـَّفْسِ مِنْ حـــــــــــــــــــــــــــــــــــوَجِ 

يظهر البارودي الحزن وانفراج الذمّ لأن البارودي لايستطيع برح مكانو ولا 
 انفكالو بقوة. فالعاطفة بُ ىذا البيت ىي حزن البارودي.

 

 

 

                                                 
 ۷0۷ ، ص:(۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٜ

 ۷0۷نفس الدراجع، ص:  ٓٔ
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 الخيال في شعر "المدح" للباروديالمبحث الثالث: 
الخيال بُ شعر الددح للبارودي الذي نفهمو ىو بُ أشكال التشبيو و 

 الاستعارة التصريحية والدكنية، وتلك الأشكال تحليلها ما يلي:
 التشبيو  (‌أ

  #طَرفٌ، لو أنَّ الظُّبا كانت كلحظتِوِ   
 ٔٔيومَ الكريهة ، ما أبقت على وَدَج 

النبي بتجسيمها حدة، وذلك أكثر وضوحا من حد يخيل البارودي عتُ 
 السيف والسنان.

 #  كَــــــــــأَنَّ أنَـْجُـمَوُ والُْوَُّ مُعْـــــتَكِرٌ   
 ٕٔغِيدٌ بَِِخبِيَةٍ  يَـنْظرُْنَ مِنْ فُـرَجِ  

يخيل البارودي جمال النجوم والجو بتجسيمها جمال النجوم والجو غامض 
 لررد.

رَى، وأَنُُْمُوُ    # ليَْلٌ غـَـــــــــــــياىِــبُوُ حَيـْ
 ٖٔحَسْرَى، وساعاتوُُ في الطُّولِ كالِْْجَجِ  

 يخيل البارودي الذوم اتراصا حيث يشعر بطول الزمان.
 

   #ىُــــــــــــوَ النَّبُِّ الَّذي لَوْلاَ ىِدَايَـتُوُ   
 ٗٔجِ لَكانَ أَعْلَمُ مَنْ في الَأرْضِ كَالْمََ  

يخيل البارودي حال أعلم مَن بُ الأرض بتجسيم الذمج وىو الحمق لولا 
 ىداية النبي.

                                                 
 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٔٔ
 ٓٓٔنفس الدراجع، ص:   ٕٔ
 ٓٓٔنفس الدراجع، ص:   ٖٔ
 ٔٓٔنفس الدراجع، ص:  ٗٔ
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    #أنا الَّذى بتُّ من وجدى بروضتوِ    
 ٘ٔأَحِنُّ شَـــوْقاً كَطَيِْْ الْبَانةَِ  الْْزَجِِ  

يصور البارودي شعوره الحزن الشديد بشوقو إلى النبي والرثاء من الشوق  
كطتَ البانة. البانة ىو ضرب من الشجر يسمو ويطول بُ ارتفاع مثل نبات 

 الأثل. 
 الاستعارة المكنية والتصريحية (‌ب

 الاستعارة المكنية( ۱
   #أوحى إلى القلبِ، فانقادَت أزمِّتوُ  

 ٙٔوخَلاَّنِ وَلََْ يَـعُجِ  طَوْعــــــــاً إِليَْوِ، 
يخيل البارودي الحب بحبل، لأن الحبل لا ينقطع بنسجو الدتتُ، وكذلك 

 حب البارودي إلى  النبي الذي ليس من السهل أن ينفصل وينقطع.

    #فكيفَ لى بتلافيوِ ؟ وقَد علِقَتْ   
 ٚٔبوِ حَبائلُ ذاكَ الشــــادنِ الغَنجِ 

الحبل لاينقطع بنسجو الدتتُ، وكذلك يخيل البارودي الحب بحبل، لأن 
 حب البارودي إلى النبي لايستطيع أن ينفصل وينقطع.

 
   #لَوْلا الْفَوَاتِنُ مِنْ غِزْلانِ "كاظِمَةٍ "   

 ٛٔما كانَ للحبِّ سُلطانٌ علَى المهَُجِ  
 يصور البارودي جمال النبي الدتفوق وجمالو يفوق جمال الفواتن. 

                                                 
 ٔٓٔنفس الدرجع، ص:   ٘ٔ
 ٜٜنفس الدراجع، ص:   ٙٔ
 ٜٜنفس الدراجع، ص:   ٚٔ
 ٓٓٔ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٛٔ
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     #يلِ فى ظلَُمٍ   أبَيتُ أرعى نُُومَ اللَّ 

 ٜٔيََْشَى الضَّلالََةَ  فيها كُلُّ مُدَّلِجِ 
يخيل البارودي بأنو يبيت وىو أرعى بُ الظلام ، وساوى بتُ النجوم و 

 الأغنام التي ساقها الراعي.

ا الصبحُ خافَ اللَّيلَ حيَن رأى      #كأنََّّ
لَمْ يلَِجِ   ٕٓظلَْماءَهُ ذاتَ أَسْـــــــــــدادٍ، فَـ

يخيل البارودي الصبح الذي يشعر بالخوف من ظلامة الليل، كأن الصبح 
 إنسان لو شعور.

 الإستعارة التصريحية (۲

    #كادَتْ تُذِيبُ فـُـــــــــؤادِي نارُ لَوْعَتِوِ  
 ٕٔلَوْ لََْ أَكُنْ مِنْ مَسِيلِ الدَّمْعِ في لُُجَِ  

 باحتًاق قلبو.يصور البارودي شدة شوقو إلى الرسول حتى يشعر 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ٓٓٔنفس الدراجع، ص:   ٜٔ
 ٓٓٔنفس الدراجع، ص:   ٕٓ
 ٜٜص: نفس الدراجع،   ٕٔ
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 المبحث الرابع: الأسلوب في شعر "المدح" للبارودي
 الأساليب  التي استعملها بُ شعره الددح متنوعة، منها:

 التشبيو  (‌أ
التشبيو ىو بيان أن شيئا أو أشياء شاركت غتَىا بُ صفة أو أكثر، بأداة ىي 

أركان التشبيو أربعة، ىي: الدشبو، والدشبو  ٕٕالكاف أونحوىا ملفوظة أوملحوظة.
بو، ويسميان طربَ التشبيو، وأداة التشبيو، ووجو الشبو، ويجب أن يكون أقوى 

الأبيات التى تتضمن الأسلوب التشبيو مما  ٖٕوأظهر بَ الدشبو بو منو بَ الدشبو.
 يلي :
 

 #    طَرفٌ، لو أنَّ الظُّبا كانت كلحظتِوِ 
 ٕٗبقت على وَدَجيومَ الكريهة ، ما أ 

بُ كلحظتو ىو أداة  الكافو طرفوالدشبو بو ىو  لْظتوالدشبو ىو 
التشبيو. ىذا نوع  التشبيو الدرسل والتشبيو المجمل. التشبيو الدرسل ىو ما 

 ٕ٘ذكرت فيو الاداة، ويكون التشبيو المجمل ىو ما حذف منو وجو الشبو.
 

  #كَــــــــــأَنَّ أنَـْجُـمَوُ والُْوَُّ مُعْـــــتَكِرٌ   
 ٕٙغِيدٌ بَِِخبِيَةٍ  يَـنْظرُْنَ مِنْ فُـرَجِ   

                                                 
 ٕٓ(، ص : ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلي جارم و مصطفى امتُ،   ٕٕ
 ٕٓنفس الدراجع، ص :   ٖٕ
 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٕٗ
 ٕ٘، ص :(ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلي جارم و مصطفى امتُ،   ٕ٘
 ٓٓٔ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٕٙ
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ىو أداة  كأنّ و غِيدٌ #مُعْـــــتَكِرٌ والدشبو بو ىو  أنَـْجُـمَوُ والُْوَُّ الدشبو ىو 
ىو وجو التشبية. ىذا نوع  التشبيو  بَِِخبِيَةٍ  يَـنْظرُْنَ مِنْ فُـرَجِ التشبيو و 

الدرسل والتشبيو المجمل. التشبيو الدرسل ىو ما ذكرت فيو الاداة، ويكون 
 ٕٚالتشبيو الدفصل ىو ما ذكر فيو وجو الشبو أو ملزومو.

 
رَى، وأَنُُْمُوُ     #ليَْلٌ غـَـــــــــــــياىِــبُوُ حَيـْ

 ٕٛحَسْرَى، وساعاتوُُ في الطُّولِ كالِْْجَجِ  

بُ   الكافو الْججوالدشبو بو ىو  حسرى وسعاتو في الطولالدشبو ىو 
كالحجج ىو أداة التشبيو. ىذا نوع  التشبيو الدرسل والتشبيو المجمل. التشبيو 
الدرسل ىو ما ذكرت فيو الاداة، ويكون التشبيو المجمل ىو ما حذف منو 

 ٜٕوجو الشبو.
 

 #  ىِدَايَـتُوُ   ىُــــــــــــوَ النَّبُِّ الَّذي لَوْلاَ 
 ٖٓلَكانَ أَعْلَمُ مَنْ في الَأرْضِ كَالْمََجِ  

 
بُ   الكافو هجِ والدشبو بو ىو  لكان أعلم من في الأرضالدشبو ىو 

كالذمج ىو أداة التشبيو. ىذا نوع  التشبيو الدرسل والتشبيو المجمل. التشبيو 
الدرسل ىو ما ذكرت فيو الاداة، ويكون التشبيو المجمل ىو ما حذف منو 

 ٖٔوجو الشبو.
                                                 

 ٕ٘(، ص :ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلى جارم و مصطفى امتُ،   ٕٚ
  ٓٓٔ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٕٛ
 ٕ٘(، ص :ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلى جارم و مصطفى امتُ،   ٜٕ
  ٔٓٔ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٖٓ
 ٕ٘(، ص :ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلى جارم و مصطفى امتُ،   ٖٔ
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   #أنا الَّذى بتُّ من وجدى بروضتوِ    
 ٕٖأَحِنُّ شَـــوْقاً كَطَيِْْ الْبَانةَِ  الْْزَجِِ   

بُ كطتَ  الكافو طيْ البانة الْزجوالدشبو بو ىو  أحنّ شوقاالدشبو ىو 
البانة ىو أداة التشبيو. ىذا نوع  التشبيو الدرسل والتشبيو المجمل. التشبيو 
الدرسل ىو ما ذكرت فيو الاداة، ويكون التشبيو المجمل ىو ما حذف منو 

 ٖٖوجو الشبو.
 جدول التشبيو

الرقم
 

 العبارة
 أنواع التشبيو

ا التشبيونوع 
شبو

لد
و بو 

لدشب
ا

شبيو 
ة الت

لأدا
ا

 

جو 
و

شبيو
الت

 

۷. 
طرَفٌ، لو انَّ الظُّبا كانت 

 كلحظتِوِ 
 لحظتو طرف

 الكاف
- 

 مرسل لرمل

۲. 
كَأَنَّ أنَـْجُـمَوُ والْجوَُّ 

 مُعْـــــتَكِرٌ 

الجو  أنجمو
 معتكر

بأَِخبِيَةٍ  يَـنْظرُْنَ  كأن
 مرسل مفصل مِنْ فُـرجَِ 

وساعاتوُُ بُ حَسْرَى،  .۱
 الطُّولِ كالحِْجَجِ 

حسرى 
وسعاتو بُ 

 الطول

 الحجج
 مرسل لرمل - الكاف

لَكانَ أعَْلَمُ مَنْ بُ الَأرْضِ   .ٗ
 كَالذمََجِ 

من بُ 
 الأرض

 الذمج
 مرسل لرمل - الكاف

                                                 
 ٔٓٔ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي  لزمود سامي البارودي،  ٕٖ
 ٕ٘(، ص : ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلي جارم و مصطفى امتُ،   ٖٖ
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أَحِنُّ شَـــوْقاً كَطَتَِْ  .٘
 الْبَانةَِ الْذزَجِِ 

 

أحن 
 شوقا

طتَ البانة 
لرملمرسل  - الكاف الذزج  

 

 الاستعارة المكنية و التصريحية  (‌ب
الاستعارة ىي تشبيو حذف أحد طرفيو، فعلافتها الدشابهة دائما، وىي 

التصريحية ىي ما صرح فيها بلفظ الدشبو بو،  ٖٗقسمان: التصريحية، والدكنية.
 ٖ٘والدكنية ىي ما حذف فيها الدشبو بو ورمز لو بشئ من لوازمو.

 الاستعارة المكنية (۱
  #  إلى القلبِ، فانقادَت أزمَِّتوُ أوحى 

 ٖٙطَوْعــــــــاً إِليَْوِ، وخَلاَّنِ وَلََْ يَـعُجِ   

شبو أزمّتوُ بإنسان بٍ حذفَ الدشبو بو ورُمزَ إليو بشىء من لوازمو وىو 
 )أوحى إلى القلبِ( على سبيل الاستعارة الدكنية، والقرينة حالية.

 
   #وقَد علِقَتْ   فكيفَ لى بتلافيوِ ؟ 

 ٖٚذاكَ الشــــادنِ الغَنجِ  بوِ حَبائلُ  
شبو حبائلُ بإنسان بٍ حذفَ ورُمزَ إليو بشىء من لوازمو وىو َ)قد 

 علِقَتْ( على سبيل الاستعارة الدكنية، والقرينة حالية.
 

   #  مِنْ غِزْلانِ "كاظِمَةٍ"لَوْلا الْفَوَاتِنُ 
 ٖٛما كانَ للحبِّ سُلطانٌ علَى المهَُجِ  

                                                 
 ٙٚ(، ص : ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلي جارم و مصطفى امتُ،   ٖٗ
 ٚٚنفس الدرجع. ص :   ٖ٘
 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٖٙ
 ٜٜنفس الدراجع، ص :   ٖٚ
 ٓٓٔنفس الدراجع، ص:   ٖٛ
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كاظِمَة بإنسان بٍ حذفَ ورُمزَ إليو بشىء من لوازمو وىو )مِنْ شبو  
 غِزْلانِ( على سبيل الاستعارة الدكنية، والقرينة حالية.

    #فى ظلَُمٍ    أبَيتُ أرعى نُُومَ اللَّيلِ 
 ٜٖيََْشَى الضَّلالََةَ  فيها كُلُّ مُدَّلِجِ  

وىو )أبَيِتُ(  شبو الراعى بإنسان بٍ حذفَ ورُمزَ إليو بشىء من لوازمو
 على سبيل الاستعارة الدكنية، والقرينة حالية.

 
ا الصبحُ     #حيَن رأى   خافَ اللَّيلَ كأنََّّ

لَمْ يلَِجِ   ٓٗظلَْماءَهُ ذاتَ أَسْـــــــــــدادٍ، فَـ
شبو اللَّيل بإنسان بٍ حذفَ ورُمزَ إليو بشىء من لوازمو وىو )خَافَ( 

 ة حالية.على سبيل الاستعارة الدكنية، والقرين
 جدول الاستعارة الدكنية

 السبب نوعها الاستعارة الرقم

أوحى إلى القلبِ، فانقادَت  .۷
 أزمَِّتوُ  

 لأن الدشبو بو لزذوف الدكنية

 بوِ حَبائلُ ذاكَ الشــــادنِ الغَنجِ  .۲
 

 لأن الدشبو بو لزذوف الدكنية

لَوْلا الْفَوَاتِنُ مِنْ غِزْلانِ  .۱
 "كاظِمَةٍ "  

 لأن الدشبو بو لزذوف الدكنية

 لأن الدشبو بو لزذوف الدكنية أبَيتُ أرعى نُجومَ اللَّيلِ بَ ظلَُمٍ    .ٗ

                                                 
 ٓٓٔ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٜٖ
 ۷00نفس الدراجع، ص:  ٓٗ
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ا الصبحُ خافَ اللَّيلَ حتَُ  .٘ كأندَّ
 رأى  

 لأن الدشبو بو لزذوف الدكنية

 الاستعارة التصريحية (۲

    #  كادَتْ تُذِيبُ فـُـــــــــؤادِي نارُ لَوْعَتِوِ 
 ٔٗلَوْ لََْ أَكُنْ مِنْ مَسِيلِ الدَّمْعِ في لُُجَِ  

 
شبو الدمدوح بالشيء الدذيب بجامع حرقة بُ القلب بٍ استُعتَ اللفظ 

الدال على الدشبو بو وىو تذيبُ للمشبو وىو على سبيل الاستعارة 
 التصريحية، والقرينة لفظية.

 جدول الاستعارة التصريحية
 السبب نوعها الاستعارة الرقم
 لأنو صُرحِّ فيها بلفظ الدشبو بو التصريحية كادَتْ تُذِيبُ فـُـــــــــؤادِي نارُ لَوْعَتِوِ   .۷

 

 الكلام الخبري (‌ج

الكلام الخبّ ما يصحُّ أن يقال لقائلو إنو صادقٌ فيو أو كاذب، فإن كان 
الكلام مطابِقاً للقوائع كان قائلوُ صادقا، وإن كان غتَ مطابق لو كان قائلو  

  ٕٗكاذبا.
 # نَـفْسِي وىْيَ لاىِـــــــــيَة  ما زالَ يََْدعَُ 

 ٖٗحَتََّّ أَصابَ سَوادَ الْقَلْبِ بِِلدَّعَـجِ 
                                                 

 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗرودي ديوان البالزمود سامي البارودي،   ٔٗ
 ٜٖٔ(، ص : ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلي جارم و مصطفى امتُ،   ٕٗ
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يستخدم الشاعر ىنا الأسلوب الخبّي بُ جملة، فالخبّية تتضح بُ 
بداية ىذا البيت حيث يستخدم الفعل الناقص ) مازال ( الذي يفيد الإخبار 

الكلام الخبّى الإنكارىّ. أن يكون منكرا لو،  ودوام حدوث الشئ، ىذا نوع
وبُ ىذه الحال يجب أن يؤكد الخبّ بمؤكد أو أكثر على حسب إنكاره قوة 

  ٗٗوضعفا، ويسمى ىذا الضرب إنكاريا.

   #  أوحى إلى القلبِ، فانقادَت أزمَِّتوُ 
 ٘ٗطَوْعــــــــاً إِليَْوِ، وخَلاَّنِ وَلََْ يَـعُجِ  

الأسلوب الخبّي بُ جملة ، فالخبّية تتضح بُ يستخدم الشاعر ىنا 
بداية ىذا البيت حيث يستخدم الكلام الخبّى الإبتداء. أن يكون خالى 
الذىن من الحكم، وبُ ىذه الحال يلقى إليو الخبّ خاليا من أدوات التوكيد، 

 ٙٗويسمى ىذا الضرب من الخبّ ابتدائيا.

  #يظنُّ بى سفهاً أنِّّ على ســــــــرفٍ 
 ٚٗيَكادُ يَـرَى ما فيوِ مِنْ عِــــــــوَجِ  ولا

يستخدم الشاعر ىنا بُ ىذا البيت الأسلوب الخبّي بُ 
جملة، فالخبّية تتضح بُ ىذا البيت حيث يستخدم الكلام الخبّى 

بُ  الطلبّى. أن يكون متًدّدا بُ الحكم طلبا أن يصل إلى اليقتُ

                                                                                                                                      
 ۱۱ نفس الدراجع، ص:  ٖٗ
 ٙ٘ٔ(، ص : ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلي جارم و مصطفى امتُ،   ٗٗ
 ٜٜ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٘ٗ
 ٘٘ٔ(، ص : ٜٗٙٔ. )دار الدعارف : قاىرة، البلاغة الواضحةعلي جارم و مصطفى امتُ،   ٙٗ
 ٓٓٔ، ص: (۱۷ٜٔ)بتَوت: دار البعودة ،  ٔ-ٗديوان البارودي لزمود سامي البارودي،   ٚٗ
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ن نفسو، ويسمى ىذا معرفتو، وبُ ىذه الحال يحسن توكيده لو ليتمكن م
  ٛٗالضرب طلبيا.

 #لا أســـــتطيعُ براحاً إن همتُ، ولا 
 ٜٗأَقـْوَى عَلَى دَفْعِ ما بِلنـَّفْسِ مِنْ حوَجِ        

يستخدم الشاعر ىنا بُ ىذا البيت الأسلوب الخبّي بُ 
جملة، فالخبّية تتضح بُ ىذا البيت حيث يستخدم الكلام الخبّى 

منكرا لو، وبُ ىذه الحال يجب أن يؤكد الخبّ الإنكارىّ. أن يكون 
بمؤكد أو أكثر على حسب إنكاره قوة وضعفا، ويسمى ىذا الضرب 

 ٓ٘إنكاريا.

 #     ولا تكلنى إلى نفســـى فإنَّ يدى
 ٔ٘مغلولة،  وصباحى غيُْ منبلجِ 

يستخدم الشاعر ىنا بُ ىذا البيت الأسلوب الخبّي بُ 
حيث يستخدم الكلام الخبّى  جملة، فالخبّية تتضح بُ ىذا البيت

بُ  الطلبّى. أن يكون متًدّدا بُ الحكم طلبا أن يصل إلى اليقتُ
معرفتو، وبُ ىذه الحال يحسن توكيده لو ليتمكن من نفسو، ويسمى ىذا 

 ٕ٘الضرب طلبيا.
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 كلام الإنشائ الطلبِ   (‌ح
 نداء (‌أ

النداء طلب لإقبال بحرف نائب مناب أدعو. أداوات النداء 
  ٖ٘وأى، ويا، وآ، وآى، وأيا، وىيا، ووا. ثمان: الذمزة،

  #مَنْ أَغْرَاكَ بِِلمهَُجِ  يا صَارمَِ اللَّحْظِ 

 ٗ٘حَتََّّ فَـتَكْتَ بها ظـُــلْماً بلا حَرَجِ  

ولفظ )يَا( ىذا البيت اي نداء القريب على خلاف الأصل، إشارة 
 إلى علو مرتبة الدنادى وارتفاع شأنو. 

 
  #ىب لِ وإن عظمَُت  يا ربِّ بِلمصطفى

 ٘٘جَرائِمِي رحَْْةً  تُـغْنِِ عَنِ الْـُجَجِ 

ولفظ )يَا( ىذا البيت اي نداء القريب على خلاف الأصل، إشارة 
 إلى علو مرتبة الدنادى وارتفاع شأنو. 

 
 الأمر (‌ب

الأمر طلب الفعل على وجو الاستعلاء. للأمر أربع صيغ: فعل 
الأمر، والدضارع للقرون بلام الأمر، واسم فعل الأمر، والدصدر النائب عن 

 ٙ٘فعل الأمر. 
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 #عَنِ اللَّوْمِ إِنْ كُنْتَ امْرَأً فَطِناً  فاعْدِلْ 
 ٚ٘فاللَّوْمُ في الُْْبِّ مَعْــدُودٌ مِنَ الْْوََجِ 

لايريد البارودي تكليفا ولايقصد إلى إلزام وإندا ينصح  بُ ىذا البيت،
 لدن ىجا رسول الله صلى الله عليه وسلم. فالأمر ىنا للنصح والإرشاد لاللإيجاب والإلزام.

 
 الاستفهام  (‌ت

الإستفهام طلب العلم بشئ لم يكن معلوما من قبل، ولو أدوات  
 ٛ٘كثتَة منها "الذمزة" و "ىل".

 
 #وقَد علِقَتْ     فكيفَ لى بتلافيوِ ؟

 ٜ٘بوِ حَبائلُ ذاكَ الشــــادنِ الغَنجِ 
يقصد البارودي بُ ىذا البيت التعظيم والإجلال بإظهار ما كان 
للمرثىّ أيام حياتو من صفات السيادة والشجاعة والكرم، مع مابَ ذلك 

 من إظهار التحسر والتفجع. 

 #  فَـهَل إلى صِلَةٍ  مِنْ غادِرٍ عِدَةٌ 
 ٓٙتبَاريِحَ قَـلْبٍ بِِلْفِراقِ شَجِ تَشْفِي 

يقصد البارودي بُ ىذا البيت التعظيم والإجلال بإظهار ما كان 
 للمرثىّ أيام حياتو من صفات السيادة والشجاعة والكرم.

 
  #  فهل إلى صلةِ الآمالِ من ســــببٍ؟
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 ٔٙأم ىل إلى ضيقةِ  الأحزانِ من فرجِ؟ 

والإجلال بإظهار ما كان يقصد البارودي بُ ىذا البيت التعظيم 
 للمرثىّ أيام حياتو من صفات السيادة والشجاعة والكرم.

 
 التمنِ (‌ث

كل الأمثلة التالية من باب الإنشاء الطلبي، وإذا تأملت الدطلوب بُ  
كل مثال وجدتو أمرا لزبوبا لايرجى حصولو، إما لكونو مستحيلا  وإما 

ذا الشعر، ويسمى ىذا لكونو ممكنا غتَ مطموع بُ نيلو كما بُ الدثال ى
 الضرب من الإنشاء بالتمتٌ.

 
  #كانت كلحظتِوِ    لو انَّ الظُّباطَرفٌ، 

 ٕٙيومَ الكريهةِ ، ما أبقت على وَدَج 
ولفظ )لَوْ( بُ ىذا البيت للتمتٌ لأن الدطلوب ىنا ممكن غتَ مطموع  

تتضح بُ ىذا البيت حيث يستخدم التمتٌ. التمتٌ طلب بُ حصولو. 
لايرجى حصولو، إما لكونو مستحيلا، وإما لكونو ممكنا أمر لزبوب 

 ٖٙغتَ مطموع بُ نيلو.
 
 
 

  #كادَتْ تُذِيبُ فـُـــــــــؤادِي نارُ لَوْعَتِوِ 
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 ٗٙفي لُُجَِ  لَوْ لََْ أَكُنْ مِنْ مَسِيلِ الدَّمْعِ 

ولفظ )لَوْ( بُ ىذا البيت للتمتٍ لأن الدطلوب ىنا ممكن غتَ مطموع  
بُ ىذا البيت حيث يستخدم التمتٌ. التمتٌ طلب تتضح بُ حصولو. 

أمر لزبوب لايرجى حصولو، إما لكونو مستحيلا، وإما لكونو ممكنا 
 ٘ٙغتَ مطموع بُ نيلو.

 #مِنْ غِزْلانِ "كاظِمَةٍ "   لَوْلا الْفَوَاتِنُ 
 ٙٙما كانَ للحبِّ سُلطانٌ علَى المهَُجِ 

ولفظ )لَوْ( بُ ىذا البيت للتمتٍ لأن الدطلوب ىنا ممكن غتَ مطموع 
تتضح بُ ىذا البيت حيث يستخدم التمتٌ. التمتٌ طلب بُ حصولو. 

أمر لزبوب لايرجى حصولو، إما لكونو مستحيلا، وإما لكونو ممكنا 
 ٚٙغتَ مطموع بُ نيلو.

لَيْتَ مَنْ لامَنِِ    #لانَتْ شَــــــكِيمَتُوُ   فَـ
 ٛٙفَكَفَّ عَنِِّ فُضُولَ الْمَنْطِقِ السَّمِجِ 

ولفظ )ليَْتَ( بُ ىذا البيت للتمتٍ لأن الدطلوب ىنا ممكن مطموع بُ 
تتضح بُ ىذا البيت حيث يستخدم التمتٌ. التمتٌ طلب حصولو. 

أمر لزبوب لايرجى حصولو، إما لكونو مستحيلا، وإما لكونو ممكنا 
 ٜٙغتَ مطموع بُ نيلو.
 #حُــكْمٌ في تَـنـَقُّلِوِ      لْمَرْءِ لَوْ كانَ لِ 
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 ٓٚما كان إلاَّ إلى مغناهُ منعرَجِى
ولفظ )لَوْ( بُ ىذا البيت للتمتٍ لأن الدطلوب ىنا ممكن غتَ مطموع 

تتضح بُ ىذا البيت حيث يستخدم التمتٌ. التمتٌ طلب بُ حصولو. 
أمر لزبوب لايرجى حصولو، إما لكونو مستحيلا، وإما لكونو ممكنا 

 ٔٚغتَ مطموع بُ نيلو.
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